Coneurso de monumento a
.’0Sé l;&ltlle en “ﬂnte"illf‘o GGran Premio Internacional

4." Bienal Sae Paulo 1957

Jorge de Oteiza, escultor Roberto Puig, arquitecto

Uruguay ha ido conqguistando un lugar de prestigio internacional por su
permanente evolucion hacia el perfeccionamiento de sus leyes sociales.
Batlle surgié en la historia de este pais y su genio presté a la accién tutelar
del estado el generoso sentido de solidaridad humana que reclaman las
sociedades modernas.

La “Comisién Nacional Pro Monumento a José Batlle y Ordonez” llamo a
concurso para conmemorar el aniversario de este creador con la ereccion de
un monumento de cardcter vivo que permita realizar estudios de tipo social
y politico integrado por dos aspectos pldsticos, una parte arquitectonica con
biblioteca y salon de actos ¥y una parte. escultorica.

El monumento, levantindose sobre el rio, en el espacio limitado por Ia
rambla costanera Presidente Wilson v la avenida del Dr. Cachén, erigira su
masa en un gran parque popular, el Parque Rodo.

Al concurso se presentaron 74 anteproyectos de 27 paises, siendo selecciona-
dos tres de ellos para pasar al segundo grado del concurso, cuyos autores son:
Anteproyecto num. 42

Arquitecto: ROBERTO PUIG.

Escultor: JORGE DE OTEIZA. Espana.

Anteproyecto num. 54

Arquitectos: MARIO ROMANO, CARLO KELLER y GIANPALO BETTONI.

Escultor: CESARE POLI. ltalia.

Anteproyecto num. 65

Arquitectos: SANCHEZ ELIA, PERALTA RAMOS, AGOSTINI y CLORIN-
DO TESTA.

Escultores: JOSE FIORAVANTI y CARLOS DE LA CARCOV A. Republica

Argentina.

PLANTEAMIENTO ESTETICO DEL MONUMENTO

Nos planteamos en este monumento la integracion del arte—concretamente de la escultura con la

arquitectura—para la obtencién de una construccion espiritual cuyo especial caracter y destino nos obliga

a arquitecto y escultor: 1.° A plantear y partir de un mismo concepto trascendente y actual de lo monu-
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Plano de emplazamiento.

mental. 2.° A situar y definir nuestro trabajo en su complejo espacial. 3.° A finalizar como resultado en

una indivisible solucién estética y espiritual.

1.° CONCEPTO TRASCENDENTE DE MONUMENTO EN L4 ACTUALIDAD

Descartada la desviacion tradicional de la sendomonumentalidad—el teatral “estilo internacional” de-
nunciado por Gropius—, arquitectos y artistas actnales nos empefamos en un “renacimiento del sentido
perdide de lo monumental” (Geideon). Este nuevo sentido empieza a definirse con un asentimiento de-
masiado facil y general; pero, a nuestro juicio, eon un error de consistencia estética y de consecuencias
espirituales contraproducentes.

Error fundamental en la orientacion contempordnea del arte—Desde la naturaleza actual de nues-
tras ciudades y de nuestra vida, un especticulo moévil, cada vez mas hiriente, acapara y presiona angus-
tiosamente nuestra capacidad sensible y visual. El arte actual, incomprensiblemente orientado en la
misma linea de la naturaleza y del progreso mecanico, pretende superar aquellos estimulos concentran-
dolos en construcciones y montajes enriquecidos por la dinamica formalista de los colores, el sonido, la
luz y el movimiento. Esta es la conducta visible del artista contemporaneo, identificada con el pensamien-
to tedrico de artistas y arquitectos—Moholy-Nagy, Geideon, Calder, Sert, ete.—y que se acepta en las
publicaciones y en los cologuios mas importantes sobre el arte como creacién independiente o en combi-
nacién con la arquitectura.

Resultado.—Para el observador, para la comunidad, una atrofia creciente de la sensibilidad visual,
de su capacidad estética de observacién. Cada vez, la-cortedad de vista para el arte es mayor y necesita de
estimulos mas fuertes e individualizados, mayor su cansancio frente a ella, su pasividad y su no participa-
cion espiritual. En cuanto al artista, la incultura espacial desde el espiritu estdi adouiriendo aspectos
alarmantes. El espacio como conciencia metafisica que se replantea en cada cultura v esta en la base
histérica de nuestra misma plastica contemporanea, hoy se esta sustituyendo por una facil voluntad ilus-
trativa: o del estado sentimental del propio artista o de la imaginacién mecinica del mundo, cayendo

asi en lo que siempre ha sido considerado como mero arte popular.
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Planta primera.

Planta baju,

Nosotros preguntamos.—;Es posible que una Estética objetiva—una Ontologia del arte—no esté
todavia en condiciones de concretar la verdadera consistencia del arte contemporaneo y de situar sus
problemas en el campo de una auténtica conciencia profesional y de definir y precisar la condicién espi-
ritual de sus operaciones?

;Es posible que continuemos tratando de nuestros problemas, improvisando desde el campo subje-
tivo y personal del gusto, de la belleza o de los mecanismos fisicos del espectaculo?

Nuestra orientacion.—Consideramos que la etapa del hombre como espectador frente a la obra de
arte ha concluido. En la etapa actual, el hombre ha de participar activamente en la obra, caracteri-
zada por su silencio espacial interno, receptivo, unitive y reintegrador en la conciencia espiritual y politica
responsable con su tiempo.

Consideramos secundaria la cuestion del embell ecimiento en las ciudades, solucién que se da cuando
se trata de estos problemas de la integracion del arte con la arquitectura en los coloquios frecuentes
de arquitectos con artistas.

El replanteamiento de la raiz metafisica del arte nos ha conducido a la reconsideraciéon de la an-
gustia de salvacion como objeto a tratar por 2l artista en la medida del hombre actunal y en términos
rigurosamente espaciales.

Nos oponemos al arte actual de expresion, llamative y formalista, con un arte receptivo y de ser-
vicio espiritual. En contra de un arte aliado a la Naturaleza y a los mecanismos formales, un arte

basado en la desocupacion del espacio en contra de la misma Naturaleza y a favor del hombre. En contra
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de un arte en que el artista—por ocupacion formal—repite lo que tiene. un arte—por desocupaciéon es-
pacial—en que el hombre se plantea y busca lo que le falta.

Establecemos, conceptualmente, un primer PAR POLAR para la previa caracterizaciéon espacial de
una obra de arte (incluye légicamente a los conocidos de Wolfflin): DESOCUPACION ESPACIAL-OCU-
PACION FORMAL. En la prehistoria lo hallamos con precisién definido por la oposicién estética entre
la paturaleza del Cromlech frente a la del Trilito. En el Cremlech vale el circulo espacial vacio, marcado
exteriormente por la linea secundaria de unas piedras. En el Trilito, el espacio sélo importa como sitio
para la ocupacién formal de las tres piedras que constituyen la estatua (nos referimos al Trilito y no a la
arquiteetura funeraria y doméstica del Dolmen).

En el Trilito comienza la actividad formal llamativa: el especiaculo. El Cromlech es la actividad
espiritnal del hombre que opera por primera vez en el espacio receptivo como conciencia metafisica.

Podemos afirmar que hoy el hombre frente a la estatua. la comunidad frente al nuevo concepto de
lo monumental, ha de recuperar esta participacién de su intimidad religiosa en la conciencia estética
del espacio.

Con la nueva amenaza desde el espacio exterior para el hombre—el tumulto expresionista de la
ciudad y la angustia espiritual desde la vida—, se renueva la condicién existencial del hombre prehis-

térico, y el Cromlech reaparece en todo su significado humano y espiritual de servicio para la comunidad.

EN LA UNIDAD ESPIRITUAL DE NUESTRO MONUMENTO, HEMOS RESTABLECIDO EL SEN-
TIMIENTO DE MONUMENTALIDAD DEL CROMLECH.

Para Mondrian, la integracién del arte con la arquitectura suponia una colaboracién orientada a la
construccién exclusiva del espacio de la arquitectura como creacién espiritual, sin obra de arte. Para
nosotros, en una etapa complementaria y final, se recupera la obra de arte desde ese espacio espiritaal,
pero con un arte igual a cero (cero como expresion formal).

Entendemos, pues, la CREACION MONUMENTAL come limitacién ahierta de un gran espacio
vacio, receptor dentro del complejo dinamico y turbador de la ciudad aue trata de aislar en la comu-
nidad la razén vital de su circunstancia, traduciéndola en razén existencial desde cuya intimidad se re-
hace la nueva conciencia espiritual y politica del hombre. Es aqui donde entendemos el CANTO A LA
LIBERTAD, como recuperacion de la conciencia, en la reflexién conmemorativa que en este monumento
se plantea (personalidad histérica de Batlle y Ordéiiez) para la reinstalacién politica del hombre con su
destino en la comunidad americana y universal.

(Consideramos que todas las manifestaciones del arte contemporineo, en la linea expresiva y espec-
tacular que rechazamos, corresponden a un arte popular, a una sensibilidad visual que el pueblo no ha
podido entrar en posesién por error de los sistemas actuales de la educacion popular y que el artista pro-
fesional ha hecho suyo por carecer igualmente de una educacién estética superior, de una conciencia y
madurez espaciales, que le hubieran obligado a considerar el arte, no desde los medios espontineos de
la sensibilidad pura y de los recursos mecanicos a su aleance, sino desde una conciencia metafisica actual

con destino al tratamiento espiritual del hombre.)

2.° DETERMINACION DE A RQUITECTURA Y ESTATUA

Arquitecto y escultor, identificados, ordenamos el complejo espacial. Un espacio muiltiple: tres, cua-
tro..., N dimensiones. Con la arquitectura, el espacio urbanistico; con la estatua, la Naturaleza exterior.

En un prisma recto-rectangular de cincuenta y cuatro metros por dieciocho y doce de altura, plan-
teamos racionalmente las funciones exigidas a la arquitectura. Entre la arquitectura y el mar, marcamos
un cuadrado de cincuenta y cuatro metros de lado.

Con el prisma rectangular queremos comprometernos a no expresarnos con la arquitectura que hemos
de reducir y callar. Resueltas las funciones, abrimos todo el techo a la luz vy cerramos las paredes. Se
eleva el bloque y se suspende como una viga vacia, con una indudable y secreta emocion religiosa casi
suficiente como plastica monumental, si el espacio hubiera estado limitado a la colina.

Para el espacio interno, la estructura interna.

En los pilotis se inicia la estructura exterior, ya anclada espiritualmente en el cuadrado que plas-
ticamente concretamos: Plano oscuro de piedra, levemente separado del suelo, sobre placa de hormigén,
como base de un gran prisma recto, soledad vaeia ¥ monumental. gue es necesario integrar en el paisaje,
contra la misma Naturaleza y desde la arquitectura. Concentrada nuestra atencién, observamos la necesi-
dad de disponer un pequeiio muro de protecciéon bajo la construccion suspendida. Con esta indieacién
Iégica. minima y formal, se nos revela todo el sentido espacial propuesto y el tratamiento justo de su

integracién total. El pequefio muro, es llamado desde el exterior y, proa al mar, comienza, horizontal, a
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crecer. Alcanza el limite fisico de la colina y se prolonga en el vacio, convertido en estructura exterior,
hasta tocar y precisar asi, plasticamente, el prisma recto y vacio de la estatua por desocupacidn.
Estructura interna al espacio interno. Estructura externa al espacio externo. Unificacién del espacio

en la estructura. E integracién estructural en el espacio total.

3.° INDIVISIBLE SOLUCION ESTETICA Y ESPIRITUAL DEL MONUMENTO

El propésito concebido esta logrado.

Una gran construccién espiritual, vacia, activa, horizontal. Consistencia monumental, en que el hom-
bre se obliga a participar. Una atmosfera espacial ébiena, receptiva, que se satisface y cumple con la
integracién final del hombre y la comunidad.

Verdadera creacién estética, es el calculo de esta Inmovilidad y la verdadera trascendencia espiri-
tual de un arte nuevo y original: la DESOCUPACION ESPACIAL.

La naturaleza de lo abstracto es este silencio espacial inmévil de estética intimidad religiosa.

La comprensién de esta nueva realidad simbélica no tardard en verificarse desde la comunidad.

Desarmado el espectaculo formal, en la soledad recreada del espacio, esperamos encuentre el hom-

bre penetrabilidad y personal curacién espiritual.

UN MONUMENTO A JOSE BATLLE Y ORDONEZ DE CARACTER VIVO QUE AL-
BERGA SU PENSAMIENTO. Recinto cerrado, callado al exterior. Un altar elevado en
la colina. Suspensién horizontal. Sin fuentes, frente al mar. Sin formas, frente al espacio.
Un gran silencio espacial, nna construecién espiritual receptiva. La idea de la monu-
mentalidad es la provocacion de la actividad estética y religiosa del hombre enfrentado
con su propia intimidad. Aqui se entiende el canto a la libertad como reflexién de la

conciencia individual. Recreacion del destino en la unidad de la creacién comun.

ACLARACIONES TECNICAS
MODULQO. Tres metros.

VIAS DE ACCESO
Se proyectan dos vias de acceso, una que asciende de la Avenida del Doctor Cachén y otra por el

puente ya existente.

APARCAMIENTOS
Se disponen dos zonas de aparcamiento de vehiculos para un total de cincuenta coches. Suficien-
tes teniendo en cuenta el emplazamiento céntrico del monumento y la posibilidad de disponer de nuevas

zonas en la parte baja y junto a la carretera.

JARDINERIA
Se prevé jardineria de césped y vegetacion baja de matorrales y aligustre. Se decidirda en la se-
gunda fase del concurso, una vez conocida la del pais y teniendo muy en cuenta el paisaje natural, asi

como la jardineria del Parque Rodo.

LOSA

Es una placa de hormigon de cincuenta y cuatro por cincuenta y cuatro metros cuadrados, elevada

un metro y medio sobre el nivel del suelo y chapada en piedra caliza negra.

VIGA VOLADA

Como proteccién contra el acantilado, en la entrada y zona de expansion, se dispone una viga
antepecho, de hormigéon armado con cemento blanco, de un metro y medio de altura y treinta centi-
metros de espesor; que, anclada en el terreno treinta y seis metros y orientada al mar, crece en el vacio

volando sesenta y tres metros. La superficie de este hormigén serd abujardada.

ZONA DE EXPANSION

“Es un rectangulo de treinta por dieciocho metros cuadrades, dibujado en el mismo terreno y cu-
bierto de césped, en el que la Naturaleza empieza a racionalizarse para cumplir una funcién dentro de

la arquitectura.
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RECINTO ARQUITECTONICO

Es una viga habitable de acero, mensular, entra-

mada, sobre seis pilotes de apoyo. La estructura vista
desde el interior queda revestida exteriormente por
una placa de cerramiento de veinte centimetros de
espesor, de hormigén y abujardada en sus dos super-
ficies.

La iluminacion es cenital, a través de la cubier-
ta de cristal de superficie interior traslacida y re-
flectora para conseguir una iluminacién artificial con
luz neén que, reflejada y proyectada a través de un
difusor, sea uniforme y semejante a la natural.

La distribucién de los servicios y elementos reque-
ridos queda suficientemente expresada en las distintas

plantas presentadas.
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